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11 lavoro di Fernicola sembra, allo stesso tem-
po, attirare € respingere la serittura, il rap-
rto con le parole.
[Da un lato ¢ piuttosto percepibile una sorta
di alone lirico letterario (senza essere affat-
1o, ¢'intende, pittura letteraria) e dall’altro ci
«i rende conto che non c'¢ descrizione o ana-
lisi critica che possa cdavvero alferrare ¢ cir-
coscrivere il senso di guanto vediamo.
E vero che questo in SOS1anza avviene per tul-
te le opere figurative, ma nel caso di Ferni-
cola ha un carattere particolarmente evidente.
Percio la sua pittura, le sue superfici stratifi-
cate ed anche in rilievo, le sue sottili scultu-
re, non rappresentano nulla in termini defi-
nitiviz si presentano come materia fisica arti-
colata in superfici e rilievi dove la dimensio-
ne dell'immagine emerge come riflesso, risuo-
na come un'eco fluttuante ¢ frammentaria,
anche se a suo modo nitida.
Sono perd lavori atiraversati da una leggera
ad insistente vena poetica: sono spaz poten-
ziali di poesia, depositi di stimoli e rimandi
lirici.
Non a caso l'artista ha realizzato insieme al-
I'amico poeta Sandro Sproccati piu di un li-
bro a quattro mani: libri realizzati in pochis-
sime copie (per esempio «Kikir, un libro che
«gli autori hanno pazientemente confezionato
in quattro copie numerate ¢ firmate).
Anche se difficilmente si intravvedono in-
fluenze stilistiche esterne, ¢i sono alcuni ar-
tisti «maiores» che senz’altro significano
qualcosa per Fernicola: penso per gsempio a
Melotti, Licini o anche Bissier.
Ci troviamo dungue davanti ad una dimen-
sione di linguaggi leggera ¢ meditata, che vi-
| ve lontana da un centro propulsore, sospesa
in uno spazio sfaldato carico di micropulsa-

| zioni segniche e cromatiche. Uno spazio at-
traversato da tracce, matericamente stratifi-
| «cato, che si fa anche bassorilievo attraverso

una particolare elaborazione di garze ¢ carte.
‘C'& in questi lavori silenziosi e delicatamen-
te intensi, un invito alla contemplazione me-
ditata ma anche un'inguietudine enigmati-
scivolare lo sguardo ¢ la mente da-
ti superficiali a quelli sempre pitl in-
Il'immagine verso il luogo inafferra-




sollecitazioni mentali e tattili stimolano lo
sguardo a smarrirsi e ritrovarsi. |
Non soltanto I’occhio mira a seguire tratj ¢
ofili, anche la mente ama confondersi ¢
orientarsi su superfici, la cui evidenza fisica
risveglia la coscienza attiva.
£ un operare che si definisce con movenza,
¢ manifesta come riflesso di SORMI, Im»ldum,-
moti dello spirito, ri.z:l.mma _I'em!ﬂmc' cosmiche.
Trasfigurazioni oniriche di cui non rimango-
no che poche tracce. Reperti di vita, residui
di idee costituiscono la crosta su cui I'opera
di Cesare Fernicola va costruendosi, il sostra-
1o da cui essa trag alimento. _
Tra accrescimenti e distruzioni 1;:1 forma si da,
fornendo le immagini in negativo: un alter-
narsi continuo di esuberanze materiche e sfal-
damenti, di rilievi spigolosi e vacuita. E se oc-
cultata é la tecnica del procedere, non cosi ¢
la genealogia di quesie opere che originano
dal comporre e scomporte | pensiert. Un sug-
gerirsi incessante di strutture tese a definire
uno spazio sollecitato dall’esuberanza di vo-
lumi che rifiutano d'essere trattenuti, per di-
schiudersi invece a primitive forme di vita.
Lastessa concretezza di configurazioni inter-
viene a moderare la propagazione di rialzi,
gli eccessi di sporgenze, ad arginare 'urto dei
profili e 'aprirsi di forami.
Una corporeita di linee e di limiti, ma anche
di vuoti e di assenze, la superficie, a tratti sca-
bra ed abrasa, a tratti densa e gibbosa, si svi-
luppa nella dimensione dell’intimo ¢ dell’e-
suberante, seguendo movimenti diastolici ¢ si-
stolici dello spazio. .
Tensione dialettica tra profondita ed esterio-
1ita, dove le forme che assurgono non $ono

i od immagini immobilizzate, ma

frutto di volonta cogitate ¢ di

superficie di garze e terracot-
y sulla direzione dei movimen-
stituiti dagli oggetti che mira-
tare la vista attraverso la molte-

srafie che la materia ora limi-

ﬂﬁﬂm&ﬂimeﬂmﬂ
Ne! deposito di energic,

sia che caratterizzi i volumi in densita corpo-
se, s1a che si sgretoli in rovinose cadute di co-
lore.

Una pasta dalla prana fibrosa nutrita di idee
che, sedimentate le une sulle altre, tentano di
erompere dalla massa urtando contro i limiti
imbriglianti capaci di conferire alla superfi-
cie enfiata ed ansiosa una parvenza di sere-
no equilibrio, di ordine premeditato. Tulta-
via cadute, cedimenti, scoscendimenti ed ero-
sioni sembrano additare quel senso di preca-
rietd profondamente avvertito da strutture
che soffrono la loro inevitabile indetermina-
tezza e parzialita, protese alla «ricerca d’im-
mensitd come conguista d'intimitan.

Paola Jorn
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DAL

Parché Aperto? Per
creare delle interfe-
renze. Per coagulare
nello stesso spazio |
rappresentanti di tutte
le forze che gravitano
intorno al mondo delle
arti visive, che spesso
agli eventi di questo
mondo partecipano se-
paratamente. Diciotto
giovani artisti hanno
dato vita ad un labora-
torio di pittura aperto
al pubblice; poi le loro
opere, ancora fresche,
sono state sottoposte,
in una mostra, a tre
gruppi di attenti osser-
vatori. Da un lato, la
prima fase delliniziati-
va ha permesso agliar-
tisti di uscire allaper-
to, in una condizione
anomala e complessa,
dalla segretezza del
loro studio per verifi-
care su diversi fronti la
lenuta della propria
proiessione; dallaltro
ato, nella seconda fa-
58, la partecipazione
Impegnata e curiosa
I'g_gl_;_-;_zliua a questo

"t
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19 APRILE

servatore non superfi-
ciale dei fatti dellfarte

contemporanea. A col
legare queste varie
forze (artistl, critici,

galleristi, riviste, colle-
zionisti, pubblico ge-
nerale), motivandone
la necessaria e costrut-

tiva tensione per uno
scambio & un dialogo

non solo interno ma
anche reciproco, & sta-

AL

7 MAGGIO

ta la formula stessa
delliniziativa che pre-

vedeva un inatteso
vincitare. In un luogo -
quello dellarte - che &
guanto vi & di piu dr
stante da insindacabili
e oggettive prove di
primato, il gioco dei
ruoli di concorrente &
di giudice ha liberato

daogniimbarazzoe ha
coinvolto le diverse
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presenze,  determi
nando il successo di
Aperto, & ha permes-
so per di pill un son-
daggio del gusto altri-
mentl non realizzabile,
che ha visto un risul
tato inedito e imprevi-
sto: peritre gruppigiu-
dicanti, pur cosl etero-
genei, vi & stata una
coincidenza di scelta;
sia per la giuria dl e
spertiche per quella di
collezionisti che per il
vasto pubblico chia
mato a dare una pre-
ferenza, infatti, il giu-
dizio & risultato unank
me. Un dato questo
che meritereabbe un'at-
tenta analisi. Per que-
sta iniziativa, per la
sua qualitd innovativa
e propositiva, lentusia-
smo degli artisti invi-
tati e i risultati di gran-
de interesse portati
80No un esempio e ad
essi & dedicato questo
documento, ma senza
dimenticare il ruolo
avuto da Franco Jesu-
run che, ideando que-
sta rara occasione di
incontro culturale, ha
assolto certamente pitl
di cid che spetta al
consueto compito del
gallerista.

Giuliana Carbi
Trieste, maggio 1986
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